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Es gibt auch eine Reihe von Fragen, die man stellen
kann und auf die man sehr leicht falsche Antworten geben
kann. Z.B.: Kann Information vermittelt werden? Kann
Information festgehalten werden? Bearbeitet der Com pu-
ter Information? Kann Information quantifiziert werden?
D. h., wenn wir eine Nachricht haben, kénnen wir dem
Informationsgehalt dieser Nachricht eine Zah] zuordnen?
Enthilt das Telefonbuch, z.B. von Berlin, Information?
Die Antwort auf all diese Fragen ist: Nein.

Was ist der Infarmarionsgehalt dieses Buches?

Die Frage darf gestellt werden, wird aber nicht buchim-
manent beantwortet. Worauf der kleine Texrauszug von
Joseph Weizenbaum aufmerksam machen soll, ist der Um.
stand, dass man allzu schnell davon ausgehe, eine Informa-
tion erhalten zu haben, ohne sich dessen bewusse zu sein,
dass ein Informationsgehalt maBgeblich van seinem Emp-
finger mitbestimmt wird.

In erster Linie enthilt diese Publikation Daren, das heifit
~Berichte, Beschreibungen oder Erinnerungen von Ereig-
nissen oder Objekten™' | die erst durch die individuslle
Anwendung von Codes zu einer Information transfor
miert werden, weil . die Bedeutung siner Machricht ven
dem Zustand des Empfangers abhinge, oder genauer, van
seinerm Erwartungszustand. Der Empfinger interpretiert
die MNachricht in gewisser Art und Weise im Licht dieses
Zustands, Das Zauberwort ist also Interpretation.

Es ist ein Anliegen dieses Buches, dem Leser Miindigkeit
abzuverlangen und seine Bereitschaft zu ste gern, bewusst
eigene Energie in die Interpretation des enthaltenen Bild-
materials zu investieren. Bereits der Titel soll darauf Ver-
weisen: ,.Das Notat kann ein spontaner Einfall sein ader

eine auf Dauer geltende Ausfihrung und Ausfertigung. Es
chbliegt jedermann, selbst zu entscheiden, inwieweit es Eith
in den einzelnen Teilen des Buches um spontane Einfil-
e oder um Ausfilhrungen mit einer daverhaften Geltung
handelt, Dies gilt ausdriicklich nicht nur fir die vom Autor
beigesteuerten Daten, sondern auch fir die einzelnen Ab-
bildungen derVersuchsergebnisse.

Um die Eigenverantwortlichkeit des Lesers in E-L".::.Jg
auf die Interpretation zu unterstreichen, sind die Textteile
ausschlielich in Form ven Bilderliuterungen eingefigt,
erheben also nicht den Auterititsanspruch eines ausfor-
mulierten Flieftextes, sondern verstehen sich vielmehr als
zusdtzliches Modul, das genutzt werden kann

Um lhnen die gewiinschre Achtsamkeit gegeniber dem
Inhalt dieses Buches zu erleichtern, sind einige offensicht-
iche Briiche gewohnter Logik enthalten, die jedoch kei-
neswegs als Fehler zu bezeichnen waren und unter gar
keinen Umstinden den Gehalt des Buches schmalern.
Vielmehr sind sie selbst als Daten zu bericksichtigen und
filhren zu neuen Interpretationsmaglichkeiten. Als Beispiel
sei hier auf den offensichtlichen Umstand hingewiesen,
dass schwarz-weille Abbildungen verwendet werden, um

urspringlich farbige Kompositionen wieder zu geben. Ich
werde auf diesen Punkt an gegebener Stelle noch einmal
zu sprechen kammen.

Bei der Transformation der vorliegenden Daten habe ich
meine eigenen Ziele verfolgr, und machte den geneigren
Leser dazu ermutigen, es mir auf seine Yeise gleich zu
tun. Die Ergebnisse meiner Versuchsanordnung |HS>“."I.W<.'-':
mehr Auswertungen zu, als ich im Felgenden anzubicten

vermag.







Ausgangspunkt meiner experimentellen Studie war die Su-
che nach einer maglichst durchschnittlichen, aber schénen
Komposition, die sich des Weiteren viclseitiz einsetzen
lisst. Sie sollre als Grundelement komplexerer K.ompaositi-
onen dienen. Eigene Versuche haben mir klar gemache, wie
scheinbar unendlich die kompositorischen Maglichkeiten
bereits bei einer Oberschaubaren Anzahl von Elementen
sind und wie unmdaglich es zunichst erscheint zu entschei-
den, welche Anordnung von grafischen Elementen am Be-
sten meinen Anforderungen geniige.

Um einer Lésung niher zu kammen, beschloss ich, die
Problematik an andere Personen weiter zu reichen und
die erhaltenen Ergebnisse zu mitteln. Zum einen soll da-
<!lel'Ch goewahrleister werden, dass es sich bei dem .E_-'ggb“ig
um eine durchschnittliche und damit vielseitig einserzbare
Komposition handelt und zum anderen um sicherzustel-
en, dass die ermittelte Kompesition als schén empfunden
wird. Unlingst wurde gezeigt. dass gemorphte Durch-
schnittsgesichter im A”gcn‘u_-ir:n’_\n als die Schonsten an-
gesehen werden. Den gleichen Effekt erwarte ich fiir die
Schanheit einer Bildkomposition.

Zunichst habe ich Einzelelemente gewihlt, dic meine
Prabanden inVerhiltnis zueinander setzten sallcen
lch wihlte den Punkt als ,innerlich knappste Ferm®' | die
Limie als ,Spur des sich bewegenden Punktes™ und die
Flache, als Resultat der Verdichtung von Linien. Im Spezi-
ellen habe ich mich mit der Linie auf eine gerade Linie fest-
gelegt, um dieMarianz zu verringern. Fir die Fliche wihlte
ich das Quadrat, da es die reduzierteste Fliche darstellt,
die nicht Kreis ist

An meine Probanden bin ich mit einer Folie {10x14,5
cm) mit einem vorgezeichneten Kompositionsrahmen
(8.5x% cm) auf einer weillen Unterlage, einem Edding 3000
und folgender Aufgabenstellung herangetreten:

wZeichne einen Punke, eine gerade Linie und ein Quadrat
in beliebiger Anordnung in den vorgegebenen Rahmen ein,
Maotiere darunter deinen Vernamen und deine Professi-
on.”,

gescannt vor

weillemn Hintergrund. Die Angaben der Teilnehmer sind
darunter gelistet,

Die Tabelle zeige die einzelnen Ergebnisse
n

Cie Abbildung zeigt mehrere Ergebnisse libereinander ge-
lege und vor weiiem Hintergrund gescannt. Es zeichnet
sich bereits hier cine gewisse kompeositorische Signifikanz
ab. Michtsdestotrotz haben mich die Ergebnisse nicht zu-
frieden gestellt. Mangelnde Ernsthaftigheit von Sciten der
Probanden fuhrte allzu havufig zo verschnellen komposite-
rischen Entscheidungen und fehlende professionelle Qua-
lifizierung zu Missverstandnissen bezuglich der Formen
Auch die schlechte Vergleichbarkeit der Proportionen
war ein Problem. Ich beschloss, die Rahmenbedingungen
meines Experiments zu Uberarbeiten und mich im Fol-
genden ausschlieGlich an Persenen mit einem professio-
nellen Verhiltnis zur Kompesition zu wenden.




*Flebe bitte mindestens drei und maximal zwSlf beliebige
Teile innerhald des schwarzen Rahmens auf der Folie auf.

sfur Verfiigung stehen Dir folgende Formen:
{jede Form in orange, braun und Dunkelgriin und
jeweils in dreifacher ausfiihrung ( insg. 54 Teile})

*Mein Interesse gilt Deiner individuellen Kemposition
(Fein Tesat, Wettbewerb, Scherz oder Trick - alao auch
kein Richtig oder Falsch)! {

-

(

*Um die Ausrichtung Deiner Komposdtion zu kennzeichnen,
schneide bitte die Spitze der rechten unteren Ecke der
Folie ab (bitte nicht zuviel, wenige Millimeter reichen).

*Stecke das fertige Blatt zusammen mit den nicht verwen-
deten Aufklebern zurfick in den Umschlag und notiere auf
der Vorderseite Name und Datum (sehr gerne Deinen Vor-
und Zunamen, solltest Du nur unter ancnymen Bedingungen
mitmachen wollen, reichen Vor- ocder Wunschname) .

*Den Umschlag bitte nicht zukleben und o bald wie mig-
lich mir zuriickgeben.

]
Vielen Dank fiir Deine Teilnahmeg ic:h freue mich auf das
Ergebnis|
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Die teilnehmenden Kinstler haben ven mir einen Um-
schlag mit der Aufgabenstellung (Abb_4), einem schwarzen
Rahmen auf einer klaren Folie (Abb.3) und einer kleinen
Tite mit transparenten, farbigen Aufklebern erhalten. Da-
riber hinaus habe ich keine weitere Erliuterung meiner
Vorstellungen und Absichten abgegeben,

Das Mafl der Kompositionsfliche betrage 15 x 12.5 cm.
Die Quadrate sind 5 x 5 c¢m und 2.5 x 2.5 cm grof, die
Striche sind 7.5 em und 2.5 em lang, die Durchmesser der
Kreise betragen 2.5 em und 0.5 cm. Die Formen auf der
Anleitung, sowie der Rahmen und die Anleitung selbst sind
in Originalgrofie ahgebildet.

Zur Auswertung habe ich von den Kompositionen zu-
nichst schwarz-weille Fotoabzuge gemacht. Fotopapier
hat die Eigenschaft durch die Einwirkung ven blauem Licht
in der Entwicklung sehr schnell schwarz zu werden, wo-
hingegen es auf rotes Licht kaum reagiert, also weill bleibe.
Bekanntlich liegen diese beiden Farben an den jeweiligen
Enden des Spekorums sichtbaren Lichees {(Abb.6), Alle an-
deren Farben licgen dazwischen und rufen entsprechend
ihrer Lage im Spekerum unterschiedlich starke Reaktionen
auf dem Fotapapier hervor, Auf diese Weise kann jedem
Farbwert der Falien bei gleich bleibender Lichtquelle und
Entwicklung ein eigener Grauwert zugeordnet werden.
Auf der nichsten Seite ist eine Mischtabelle (Abb.7) mit
den Grauwerten der entwickelten Kompositionen und
den dazugehorigen Farbwertangaben zu finden. Alle wei-
teren Kembinationsmoglichkeiten der Farben, die in der
Tabelle nicht beriicksichtigt sind, ergeben in der Entwick-
lung Wil

Es ist wichtig zu betonen, dass die Kinstler, die an der
Studie teilgenommen haben, zuvar nicht wussten, dass ihre
Ergebnisse im Machhinein in schwarz-weill und zudem mit
verschobenen Helligheitswerten wiedergegeben werden
Obwohl das Griin namlich wesentlich dunkler ist als das
Braun, und somit durch die Umkehrung in der Entwick-
lung eigentlich heller erscheinen miusste, entspricht am
Ende der hellere Grauwert dem Braun, da dieges im Farb-
spekorum naher am Rot liegt, Zwischen Griin und Orange
verhale es sich genau umgekehrt, hier fille die allgemein
stirkere Lichtabscrption des dunkleren Grims stirker ins
Gewiche als der rote Fileer,

Die schwarz-weile Abbildung kenzentriert die Auf-
merksambeit auf die Form, die im Fokus meines Interesses
steht. Zugleich zeige dieser Umgang mit dem Ausgangsma-
terial etwas auf, was zutiefst wissenschaftlich ist. Das Er-
mitteln, Ubersetzen und Interpretieren von Daten fihrt zu
einer Einschrankung der Aussagekraft der Ergebnisse und
verlangt von demjenigen, der damit umgeht, ein hohes Mal

an Sorgsamkeit in Bezug auf seine Schlussfolgerungen. Da-
bei ist die Idee, dass Etwas fir Etwas stehen kann, was es
selbst nicht ist, nicht nur wichtige Grundlage wissenschaft-
lichen Arbeitens. In der Keombination aller Abbildungen
dieses Buches liegt viel Wahrheit tiber die urspringlichen,
farbigen Kompositionen verborgen, ehne dass sie in der
Lage sind, sie wirklich wiederzugeben. Ubersetzung, Trans-
fermierung, Cedierung und Interpretation sind Funkticns-
mechanismen, die disziplinibergreifende Bedeutung ha-
ben, jedech unterschiedlich zur Anwendung kemmen. Dic
Transformaticn der Originale betont nicht nur den Verwei-
scharakter der Abbildung, sondern schafft zugleich etwas
Meues, was nicht in der Intentien desjenigen lag, der die
Komposition urspringlich gepragt hat, und denncch auf
ganz andereWeise seine Handschrift zumVorschein bringt.

Im Anschluss an die Mischtabelle sind die einzelnen Kom-
positionen wiedergegeben, Auch diese Abbildungen sind in
Originalgrofe abgedrucke. Die Reihenfolge ergibt sich aus
der Chronologie der Ruckgabe
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Um mich meinem Ziel der durchschnittlich schénen Kom-
position, weiter anzunihern, habe ich im Folgenden jedes
ginzelne Ergebnis unter ein Raster gelegr (Abb.B) und in
ginem zweiten, vergroBerten Raster fur jedes Feld, das
von der vorliegenden Komposition abgedeckt wurde, ei-
nen Punkt eingezeichnet (Abb.9). Folientberschneidungen
mehrerer Auflkleber wurden nur einfach hﬂl'llf.{iifhtlgt_
angeschnittene Felder wurden gezahlt, sobald 50% cder
mehr bedecks waren.

Machdem die Kompeositionen auf diese Weise vollstin-
dig ausgewertet waren, war es mir maglich, jedem der 750
Felder des Koordinatensystems einen eigenen Zahlenwert
zuzuordnen (Abk. 10). Dieser Wert entspricht der absolu-
ten Anzahl an Personen, die dieses Keordinatenfeld inner-
halb des urspriinglichen Kompeositionsrahmens (Abb.5) fir
ihr Arrangement genutzt haben. Da ich eine zu geringe An-
zzhl Kompeositionen im Querformat erhaleen habe, um zu
signifikanten Ergebnissen zu gelangen (31% der Probanden
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Zuvor hatte ich jedech mein Koordinatensystem bereits
auf das Querformat ausgerichtet. Diesem Umstand ist es
ziy verdanken, dass es in der Benennung der Felder zwi-
schen den Abbildungen 8 und 10 zu einer Drehung kommit,
Die Plaile an den Seiten der Abbildung (Abb.8) markieren
die Ausrichtung der Formarte,

Insgesamt sind 20 von 28 Ergebnissen in die Auswertung
mit eingeflossen, Die Maximale Belegung pro Feld berragr
14, das heift, dass |4 von 20 Persenen das entsprechende
Feld fir Ihre Komposition genutzt haben, jedes Feld wurde
mindestens zweimal belegt

Die Darstellung der Punkieverteilung ist zwar in den
Proportionen werzerrt, vermittelt jedoch bereits einen
Eindruck, in welchem Bereich die Standardkomposition
IBECN MUss.
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SchlieBlich habe ich bestimmee Zah engruppen isclhert
betrachtet und teilweise zusammengezogen, um zu einer
besseren Visualisierung der Ergebnisse zu gelangen,

Abbildung |1 zeigt nur die Kompositionsfelder mic der
absalut haufigsten Trefferquote; Die Felder mit 14 Bele-
gungen sind weill (W) eingezeichnet, Mittelgrau (MG) ent-
spricht |3 Treffern und das dunkle Grau {DG) stellc 12
Beserzungen dar.

In Abbildung |2 sind unter den weillen Feldern alle Ka-
ordinaten zusammengefasst, die mehr als |2 mal belegt
wurden (W=12), die mittelgrauen Bereiche markieren alle
Quadranten, die von mehr als 10 Personen genurzt
wurden (MG=|0jund die dunkelgraven Marken spiegeln

schlicBlich alle Treffer dber 7 wieder (DG=>7)
Dementsprechend stellen die Abbildungen 13 und 14 die
wenigsten Belegungen dar.

Flr Abbildung 13 gileVW=32, MG=3, DG=4

Fir Abbildung 14 gileWw<=4, MG<6, DG=3

Die Kreuze markieren jeweils die Mitte. Da die Qua-
dranten auf die Breite gesehen eine ungerade Anzahl
bilden und die Trefferzihlung der einzelnen Quadrancen
interpeliert wurde, ist hier die Mitte nicht eindeurig fest-
zulegen. Aus diesemn Grund sind die vertikalen Mitcellinien
doppelt eingezeichnet.

Zunichst sei gesagr, dass Abbildung |1 dem, was ich

gesucht habe, am nachsten kommt Sie stellt ein Gefige
mehrerer Elemente innerhalb einer definierten Flache dar
{Kempaosition), bei der die cinzelnen Teile der Komposi-
ton in Grafle und Position dem Kriterium der Durche-
schnittlichkeit entsprechen. Diese Darstellungen machen
&5 nun maglich, einige allgemeine Schlisse zu ziehean.
Eﬂﬁ'-:-‘lff‘uur‘.g-'_'n. die sich festhalten lassen sind zum Bei-
spiel:

-die Standardkomposition ist zentrisch,

=812 hat ein Uhnrgo'.-.'.chc nach Links.
-ihr Zentrum I.Qgt im rechten oberen Quads
-51e steht eher, als dass sie hango (Figur),

-unbeliebtester Teil der Kompaositionsfliche ist die rechre,
untere Ecke,

auf der vertikalen Mittelachse wird beverzugt der untere
Rand der Kompositionsfliche beruhrt,

-daruber hinaus wird lieber der obere Rand mit einbezo-

EL'II.
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I5,16,17, 18, 19,20

Kempositorische Gesetzmiligkeiten lassen sich nicht nur
im Bezug auf die allgemeine Mutzung der Bildfliche fest-
stellen, Es gibe aueh deutliche Unterschiede in der Art und
Weise, wie die einzelnen Formen verwendet werden. Um
die unterschiedliche Verwendung der einzelnen Auflkleber
zu verdeutlichen, sind in diesen Abbildungen jeweils alle
Teile eines Formityps auf einer Kompositionsfliche zusam-
men dargestellt. Das grofie Quadrat (Abb.15) ist iber die
gesamie Fliche verteile anzutreffen und steht im Kontake
zu allen Begrenzungsrindern der Kempositionsfliche,
Das kleine Quadrat [Abb.16) hingegen berihrt aus-
schliefilich den unteren Rand und scheint als Haupthau-
stein figurativer Darstellungen gesignet zu sein. Mur zwei
der groflen Kreise {Abb.17) berithren den Begrenzungs-
rahmen. Die iiberwiegende Anzahl dieser Form ist in der
oberen Hilfre verortet, was woméglich auf die Assoziati-
on zu Himmelskérpern zuriick zu fiihren ist. Die klginen
Kreise (Abb. 18), welche varrangig als Punke gesehen wer-

den kénnen, sind hingegen hauptsichhch in der unteren

Halfte zu finden, Kein einziger dieser Punkte berihrt den
Rand.Auch die kleinen Striche (Abb.19) werden nur in we-
nigen Fallen an den Rand gesetzt, jedoch deutlich hiufiger
als die Kreise. Der dberwiegende Teil nimmt eine eher
waagerechte Position ein. Die grofien Striche (Abb.20) hin-
gegen finden zumeist in der senkrechten Stellung ihre An-
wiendung. Auch thre Konzentration erweckt den Eindruck
einer figurativen Darstellung,

Betrachtet man die Gesamtanzahlen der verwendeten
Teile im Einzelnen, ergibe sich folgendes Bild:

Kleine Quadrare: 34; grofle Quadrate: 41,5 kleine Kreise:
24; profie Kreise: 33; kleine Striche; 35; grofle Sriche: 41
Grofie Teile werden bevorzugt, am beliebtesten sind Qua-
drate und Seriche. Am wenigsten beliebt sind kleine Kreise
(Punkre). Insgesame fallt auf, dass die Haufigkeic mit der
die einzelnen Fermen eingesetzt werden relativ ausgegli-
chen ist. In den einzelnen Kompositionen hingegen ist zu
beabachten, dass es haufig zu einer Konzentration auf be-
stimmte Fermen komme




Der halbe Zihler bei den groBen Quadraten ist auf eine
Manipulation mittels einer Schere zuriickzufihren, deren
Ergebnis das einzige Dreieck innerhalb der Kompositionen
war. Die Gesamtzahlen schliefen die Querformate wieder
mit ein, abziglich zweier Ergebnisse, bei denen die Teil-
nchmer alle 54 zur Yerfligung stehenden Teile verwendet
haben (17, 27).

Die Gesamtanzahlen der verwendeten Teile lassen sich
noch einmal in dieser Tabelle nachwvollziehen. Dariber hi-
naus sind hier die Formen auch nach ihren Farben auf-

geschliisselt. Die Mummerierung der Positionen in der

Tabelle entspricht der MNummerierung der Abbildungen
der Ergebnisse. Die 28 fehlr, da sie erst verspatet einge-
reicht wurde. Die Kempositionen 17 und 27, fir die alle
54 Teile verwendet wurden, sind in der Summe der Ge-
samtzahlen in der untersten Zeile der Tabelle subtrahiert.
Meben den Angaben zu den verwendeten Formen finden
sich Angaben dber die Ausrichtung der Komposition und
das Geschlecht des Teilnchmers. Es ist vermerke, ob mit
Uberschneidungen der Aufkleber gearbeitet wurde, die
Kemposition abstrakt oder gegenstindlich ist und ob die
Regeln der Aufgabenstellung berlcksichtigt wurden

WWie bereits erwihnt ist der iiberwiegende Teil der
Kempositionen im Hochformat ausgefihre. Die Studie ist
beziglich der Geschlechterverteilung nur dann als repra-
sentativ HriZUbChC"I. wenn man sie an der F'r<11|1‘1i|‘.-_":‘|?_ dﬂll
einzelnen Geschlechter innerhalb der Kunstwelt bemisst.
Die meisten Kompositionen sind abstrake, was unter an-
derem auf das Angebot an Formen zurick zu filhren sein
kannta. Zwei Drittel der Personen haben sich an die von
mir aufgestellten Regeln gehalen,

Die beliebteste Farbe ist das Grin und das am hiu-
figsten werwendete Teil der lange, grine Strich. Bei den
Kreisen wird Orange fur die grofen (Sonne) und braun
fiir die kleinen Kreise bevorzugt, Mur eine Person hat die
Mimimalferderung von drei Teilen ausgereizr, sechs Teilneh-
mer haben die Maximalanzahl von 12 Aufklebern genutze
In zwei Fillen wurde dber die Maximalanzahl hinausgegan-
gen und in einem Fall wurde ein halber Aufldeber verwen-
det. Im Schnitt wurde mehr als die Hilfte der méglichen
Teilanzahl verwendet.

Ich werde im Folgenden nicht weiter auf die einzel-
nen Beobachtungen eingehen. Es ist nicht meine Absicht
Aussagen Uber die sozislogischen. psychologischen oder

ethnologischen Dimensionen der Ergebhisse zu machen.

Evwaige politische oder ckonamische Auswirkungen sind
fur mich ebenfalls nicht von Interesse. Meine Suche nach
der Standardkomposition betrachte ich vorlaufig als er-
folgreich abgeschlossen. Mit Hilfe meiner Unrersuchung
kénnen nun einige Bedingungen klar benannt werden, die
diese zu erfilllen hat.
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Hier sehen Sie nun vier Beispiele uBerst gelungener
Kompaositionen, die auf Basis der gewonnenen Erkennt-
misse entstanden sind. Sie orientieren sich in Position
und Ausdehnung an der ermittelten Standardkomposi-

ticn, berlicksichtigen den Folkus auf den rechten oberen
Quadranten, meiden die rechte untere Ecke und spiegeln
die allgemeinen Vorlieben b ziiglich Form- und Farbwahl
wieder, die sich aus den Ergebnissen der Studie ermitteln
liefen Jede der Kempositionen setzt sich aus genau zwilf
rormteilen zusammen.
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